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am reusit sd reconstitui doar o parte din pixelii care ar fi trebuit si alcituiasci
imaginea de ansamblu. Recitindu-i, am avut in mod firesc reactii critice fati de
mine insdmi: unele cronici mi s-au pirut gcoliresti sau formale (mai ales cele de
la inceputuri), altele mi-au plicut, iar la altele am zambit cu satisfactie — dar
evoluim odati cu vérsta, nu-i aga? In plus, opiniile noastre despre unele perso-
nalititi se pot modifica in timp, dar asta nu inseamni ci ni le negim pe cele
vechi, ascunzindu-le.

Genul acesta de culegeri urmeazi de reguli cronologia aparitiilor, dar eu am
preferat-o pe cea inversi, ca in c.v.-urile europene, gindindu-mi ci scrierile mai
recente ar interesa mai degraba decit cele mai vechi, care pot pirea prifuite.

M-as bucura ca aceia ale ciror nume apar aici, de-a lungul vremii, si consi-
dere cd meritd si se aventureze in lectura acestei cirti — si mi gandesc mai ales
la cei plecati din fard, a ciror carierd s-a desfisurat in mare parte intr-o vreme
cand despre dans se scria rar i de multe ori superficial, dar si la toti acei mari
dansatori din teatrele noastre despre care existi prea putine amintiri sau deloc —,
contand pe nostalgia lor si pe plicerea de a (re)gisi ecouri uitate sau chiar necu-
noscute la vremea lor. §i nu in ultimul rind, sper ci intr-o buni zi aceasti carte
va fi un document pe care viitorii critici §i istorici ai dansului vor dori si o con-
sulte, poate zambind ingiduitor.

O dedic, cu drag, tuturor celor pomeniti, cat si spectatorilor lor.

Vivia Sandulescu-Dutton
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Alice si logica din haos

O noui premieri de balet la Opera Comici pentru Copii inseamni o noui
provocare pentru creatori intrucit, desi se porneste si de astidati de la un text
preexistent, se construiesc pe acesta cel putin inci doui limbaje noi: cel core-
grafic i cel al suportului muzical. Tar ,Alice in Tara Minunilor” este, probabil,
povestea care pune cele mai mari probleme montirilor teatrale, daci ne gindim
doar la redarea repetatelor schimbiri de dimensiune ale protagonistei.

Semnatari si a conceptului, coregrafa Corina Dumitrescu trateazi povestea
linear, urmarind-o uneori pani la detaliu, alteori ajustind-o. Ca spectator, daci
ai citit mai inainte cartea lui Lewis Carroll ai o gansi in plus si gusti cum se
cuvine rezolvirile scenice, dar aceasta nefiind urmati intocmai, cel mai bine e si
te lagi purtat (si furat) de imagini cici, dupi cum spune Alice insisi, ,la ce e buni
o carte fird poze sau dialoguri™?

Suntem introdusi direct in lumea visului copilei, firi a zibovi in copertile
realitdgii. Pentru un spectacol de o ori densitatea de peripetii prin care trece
accasta e destul de mare, incit aproape ci nu apucim si sesizim tot ce se intim-
pli. Timpul, atat de prezent in subtext, pare ci se scurge pe repede-inainte.
Dupi jocul de croguet lucrurile se precipiti, Alice stribate tunelul inapoi citre
lumind si se trezegte din vis razind, dar finalul abrupt e ,rotunjit” de prezentarea
tuturor interpretilor la public, in aplauzele celor mici.

Migcarea dansanti e presirati cu pasi simpli (mers, alergare, pasi mirunti,
adaptati situatiei i caracterului respectiv) i numeroase momente de comuni-
care gestuald; coregrafia e diversd, de la clasic in poante la elemente de hip hop,
nesofisticate dar pregnante. Baletul se desfiisoari sinuos §i amuzant, alternind
formatii geometrice i grupuri libere, pantomimi i folosirea vocii (simpatice
onomatopee dar si cuvantul rostit, inregistrat pe bandi). O secventi aparte, ca
atmosferd si lentoare, e prilejuiti de intilnirea lui Alice cu Omida, alcituiti
dintr-un lang uman cu luminite.
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Place de la bun inceput si colajul muzical (aparginind tot Corinei Dumi-
trescu — Thomas Strasser, John Lavoll, Francisco Germain Becker, Tom Green
— si editat de Antonel Oprescu), care insoteste actiunea cind spectral, cind
ambiental, cind presirat cu zgomote naturale, efecte sonore sau sugestii folclo-
rice. Adecvat si sugestiv, se situeazi totusi ugor peste nivelul de receptare al unor
copii de virstid pregcolari.

Programul de sald nu o mentioneazi, dar binuim ci tot lui Antonel Oprescu
in ipostaza de artist multimedia i se datoreazi proiectiile video, care rezolvi
ingenios cdderea si revenirea lui Alice prin tunelul visului, fata acesteia per-
ceputi dinspre partea opusi (Alice fiind cu spatele la spectatori), Pisica cu rinjet
detagabil s.a.

Alaturi de jocurile si decupajele de lumini (/ighting design: Stefan Vasilescu)
obiectele sub/supradimensionate ori telescopice si decorul simplu, polifunc-
tional — un spatiu unic, lambrisat cu usi ce devin cirti de joc, odati intoarse —
imaginate de Vladimir Turturici, compenseazi prin eficienti si stabilitate
luxuriantele costume ale Bogdanei Pascal.

Nu toate personajele ,imbricate” de ea se regisesc in carte, parand a fi selec-

>

tate si pe criteriul infifisirii cit mai ofertante pentru redare. Intr-o efervescenti
a culorilor vii, pe alocuri electrice, urmind preferintele copiilor mai degrabi
decit legile combinatiilor cromatice, cele ,normale” sunt usor recognoscibile,
memorabil desenate (Flamingii, Omida, Bursucul, Ariciul, tutu-urile cirtilor de
joc), desi unele (animilutele de la Lacul de lacrimi) sunt mai greu de distins
datoriti luminii destul de scizute. Numirul mare de costume si complexitatea
lor — un intreg carnaval! — sunt i o dovadi imbucuritoare a disponibilititii
teatrului, care nu precupeteste fonduri si eforturi pentru a oferi micilor specta-
tori amintiri de negters.

Dispunind de un colectiv de balerini consistent, OCC isi permite si
pregiteascd pentru rolurile mai importante cite trei distributii: la avanpremiera
de Mirtisor (i la premiera de a doua zi), Ana Badea a fost o Alice dezinvolti,
aparent robustutd in rochita alb-albastru, nu departe de imaginea Disney dar cu
codite-cornite, mereu in ciutarea unui Iepure Alb subtirel si agil (Adam Davies).
Existenta unui ansamblu in care uniformitatea aspectului nu este primordiali
constituie un avantaj in cazul OCC, permitind o diversitate a tipologiilor fizice
in ton cu varietatea rolurilor. Din multitudinea de personaje intilnite de citre
Alice in vis (si care, adunate laolalti, creeazi un moment de incircituri vizuali
in final), si mai amintim citeva: Ducesa (Yu Chin Liao), Bucitireasa (Con-
suella Criciun), cele trei Gridinirite (Clara del Valle, Isabel Murillo, Diana
Nistase), Regina de Cupi (Andreea Soare), Valetul de Cupi (Thomas Harden).

12

Pixeli pe ecranul dansului

Una peste alta, povestea presirati cu jocuri de cuvinte in original s-a trans-
format intr-un spectacol preponderent vizual, la care publicul este invitat si
caute sensuri in aparentul haos oniric cici, aga cum afirma Ducesa, ,orice lucru
arc un sens daci il gisesti”. O incitantd provocare in aceeasi misuri pentru copii
$1 bunici, o ord plini de fantezie.

Revista Muzicald Radio Romania Cultural online, 16.03.2019

Poveste vienezi intr-o seara de vara indiana

De obicei, povestile vieneze ne sunt aduse in preajma Sirbitorilor de iarni,
rimand cu ceaiul fierbinte biut in cegti de portelan fin i cu parcurile unde fan-
fara cinti zgribuliti, ca si incilzeascd trecitorii dotati cu mangoane de blani.
Acum insi am avut parte de o poveste caldi, in miez de septembrie, la sala
UnderGrant a Operei Comice pentru Copii, neincipitoare pentru multimea de
copiluti si piringi doritori de desfitare vizuali §i sonori. (Sper ci, la o reluare
viitoare, spectacolul va fi ,promovat” la sala mare a teatrului, unde s-ar putea
desfisura mai lejer spatial, iar dansatorii nu ar avea de infruntat stresul lipsei de
delimitare fermi dintre public i sceni.)

Povestea imaginati de Citilin Caracag aproape ¢ nu e o poveste ci un tablou
de epoci, fiindcd intriga e minimi, desfigurati in jurul unei ripiri in glumi a
Tinerei i a ciutarii ei de citre Tanirul siu logodnic, pretext pentru a intilni si
interactiona cu Trei fete si Trei biieti, un cuplu de aristocrati (Domnul si
Doamna, visitori i indrigostiti), un Ofiter, ciruia i se aliturd mai tirziu cétiva
soldati ai regimentului gi cu un Scamator, venit cu circul siu. Desigur, ciutarea
se termini cu bine si toatd lumea danseazi fericiti pe ritmurile polcilor si valsu-
rilor lui Johann Strauss-fiul, intregind imaginea noastri despre un oras si o vreme
a zimbetului si a relativei bunistiri, lipsiti (inci) de griji si pericole mondiale.

Autor al libretului, regiei si coregrafiei, Citilin Caracas isi priveste realizirile
cu modestie, dar lucririle lui sunt inchegate §i bine puse in pagini, datoriti
experientei sale de peste trei decenii ca dansator, care suplinegte ceea ce gene-
ratiile mai tinere incearci si asimileze prin cursuri teoretice. Muzica ii vorbegte
de la sine, anticipeazi toate capcanele ritmice, foloseste din intuitie procedee
felurite i echilibrate, construieste linii gi desene care te {in cu atentia treazi, gtie
s1 adauge o dozi de sare si piper ca si evite eventualele lungimi ale unei ingiruiri
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melodice, manevreazi cu abilitate finalul in trepte si prezentirile la aplauze.

Laitmotivele dinamice se imbini cu elementele de dificultate, iar pasii de legi-
turd asigurd momente de respiro intr-o ori de coregrafie consistenti.

Antonel Oprescu, in niga lui de balerin-cunoscitor-intr-ale-muzicii-gi-cal-
culatorului, surprinde prin colajul propus cu o selectie de piese voit mai rar
auzite i dansate, polci, valsuri gi marguri — cu exceptia Valsului Imperial, ca o
incoronare a intregii alcituiri.

Adriana Urmuzescu schiteazi un parc din cateva personaje fixe imbricate in
verdeatd, flancind chiogcul unde se serveste ceaiul si redi imbricimintea de
epoci din tuge lejere: rochii fluide, putin mai lungi in spate pentru a permite
vizibilitatea picioarelor, bonetele, umbrelute, sugestii de brandemburguri pe
tunicile solditesti, caschete — totul intr-un colorit individualizat si materiale
aparent opulente. Simpatici-foc sunt clownii, cu peruci crete §i costume gen
commedia dell’arte. (Evident, Scamatorul are o prizi teribili la copii, care il
urmiresc fascinati i il aplaudi scandat pentru felul cum scoate luminite de
peste tot.)

Distributia s-a imbogitit de curind cu cativa dansatori aspectuosi (Doamna
Isabel Murillo si Domnul Victor Moreno), completand cu forte noi unele mai
vechi ale casei (Tanira Elena Chiriti, Tanirul Tiberiu Pepenici, Ofiterul Taiga
Ueno, Scamatorul Ionug Picincu, Fetele Eliisa Nenonen, Emily Hulme, Jessica
Peters, Biietii Adam Davies, Giovanne Frota, Pedro Lobato, ,circarii” Ana
Badea, Thomas Harden). Daci in vremurile cind companiile aveau un colectiv
relativ fix, media de virsti a balerinilor crestea inevitabil cu timpul, mobilitatea
de acum face ca ea si rimini scizuti, majoritatea interpretilor nefiind cu mult
mai mari decat copiii cirora li se adreseazi. Un colectiv lirgit de la an la an, care
se sudeazd din mers, dovedind ci Opera Comici suporti cu succes ritmul
sustinut de premiere pe care i l-a propus. Deja anticipez cu bucurie Pring si
Cersetor, in noiembrie...

Revista Muzicald Radio Romania Cultural online, 25.09.2018

Frumoasa Belle si o Bestie ,bestiali”

Alegerea titlului premierei de la finalul stagiunii curente a Teatrului National
de Operi i Balet ,Oleg Danovski” din Constanta a fost o comandi a impresarului
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Joachim Landgraf, care organizeazi de peste trei decenii turneele in spatiul
germanofon ale companiei de balet si care a mers pe mana lui Horagiu Chere-
ches, ca urmare a succesului lucririlor sale anterioare, Crdiasa Zipezii s Romeo
§1 Julieta.

Povestea Frumoasa si Bestia este cunoscuti generatiilor tinere mai ales
datoritd filmului de animatie produs de studiourile Disney in 1991, iar celor
virstnice datoritd filmului din 1946 regizat de Jean Cocteau. Cu ridicini in
Antichitate; a fost tipiriti initial de Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve in
1740 si reluatd, intr-o formd prescurtati si simplificatd, de citre Jeanne-Marie
ILeprince de Beaumont in 1756, aceasta fiind principala sursi de inspiratie a
mujoritﬁtii transpunerilor de-a lungul timpului, in literaturi, teatru, musical sau
film. In dans, a fost abordati mult mai des in America decit in Europa, la noi
cunoscind doar o versiune ,,de buzunar”la Opera Comica pentru Copii, sem-
natd in 2009 de Mihai Babugka.

Pentru montarea sa, Horatiu Chereches a ales exclusiv partituri de P.I
Ceaikovski, unele folosite si de algi coregrafi, in contexte scenice diferite: Sim-
fonia a 6-a Patetica, Poloneza din opera Evgheni Oneghin, Uvertura-fantezie
Romeo si Julieta, Fantezia simfonici Francesca da Rimini, dar si lucriri mai rar
dansate, precurn Marsul slav, Sextetul Amintiri din Florenta, Simfonia a 2-a sau
Marsul solemn. Anungind o desfigurare puternici prin acordurile Concertului
nr.1 pentru pian ca uverturi, colajul muzical, alcituit din inregistriri de presti-
giu, este un regal in sine, iar uneori simpla intilnire a fragmentului folosit cu
naratiunea creeazi momente de emotie, ca in cazul Valsului sentimental, care
devine un fel de temi a frumoasei Belle.

Crescut sub aripa lui Oleg Danovski, creatorul se lasi in voia educatiei si a
structurii sale clasice, simfind muzica gi urmirind-o cu atentie chiar i in ,reci-
tativele coregrafice”, acele pasaje care fac posibili progresia actiunii nevorbite.
(Ca spectator, iti spui nu o dati ci muzica a fost compusi pentru a fi dansati
exact aga cum o ,vede” el, cu sclipiri de reali inspiratie.

Adagio-urile sunt presirate, ca de obicei, cu prize spectaculoase, combinate
cu sdrituri si turatii, uneori cu sustinere intr-o mani: Trandafirul si Bestia, Belle
si Bestia, Belle si Prinul (ultimul, un adevirat numir de recital). Dansurile de
curte sunt clare §i pregnante, construite mai mult pe jocul de formatii decat
pe diversitatea pagilor. Chiar §i ceea ce ne-am fi agteptat si insemne figuratie e
integrat in actiune: girzile, imbricate in armuri, au o participare dansanti, iar
deplasarea lor segmenteazi felurit spatiul de joc.

Secventele solistice alterneazi cu cele de grup si pantomima cu dansul pur,
intr-o varietate de procedee, mentinind constant interesul privitorului. Spectacolul
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decurge alert, legat, actiunea e inteligibili si cuprinde o densitate de intampliri pe
parcursul celor doui acte, scenele la fati de cortind nu treneazi si au justificare
narativi. Ca si altidati, se recurge la solutii ingenioase (de exemplu o macheti
in locul coribiei salvate din furtuni, dar pe care Maurice, tatil lui Belle nu o
poate recupera, intrucit a fost sechestrati pentru datoriile acumulate, sau patul
incropit de girzi din lincile lor, pe care se odihneste, leginati, Belle), iar »magia”
transformirii Printului in Bestie (5i invers), la adipostul unei mantii, e foarte
gustati de copiii din public.

In libret regdsim teme recurente din povestile pentru cei mici: cele doui
surori mai mari, mofturoase si invidioase, purtarea nechibzuiti pedepsiti printr-o
vrajd, visul ca prezicere a destinului, oglinda fermecati, sirutul/lacrima care rea-
duce la viafd persoana iubiti sau gisirea partenerului pe o treapti sociali diferiti.
Tuge originale sunt adiugate prin introducerea unor personaje cu rezonanti
istoricd: maestrii Lully si Beauchamp, simbolizind uniunea muzicii cu dansul,
completati de doamnele Lumignon si Violon, impreuni cu care contribuie la
desfitarea artistici de la palat. Orice licenti fiind permisi pe tiramul basmului,
aparitia lor accentueazi sugestia ci Pringul, devenit la final Rege, este Ludovic
al XIV-lea, iar locul actiunii este Versailles.

La aceasta contribuie si decorurile sanktpetersburghezei Natalia Kornilova,
cu care Teatrul colaboreazi deja de un deceniu si care ,recidiveazi” cu o sce-
nografie pe cit de economici din punct de vedere al costurilor, pe atat de strilu-
citoare. Decorul unic, dominat de o scari in plan indepirtat, arati diferit de la
un tablou la altul, datoriti schimbirii pinzei de fundal si a luminilor, iar corti-
neta-pidure e o incintare vizuali.

Tinutele (baroce) imbini tesituri lucioase cu dantele, paiete si broderii, rochii
pe panier la doamne, redingote la domni i peruci, cdgti animalicre pentru Lupi.
les in evidenti rochia Zanei, prin complexitate i frumusete si costumul Bestiei,
completat de un machiaj elaborat. In conceptia echipei regizor-scenograf, acesta e
imbricat in negru dar emani bogitie, trisiturile intunecate se concentreazi in
zona capului, iar silueta inalti i subtire a interpretului e amplificati de mari aripi
detasabile. O rezolvare inspirati este si costumul Trandafirului, de pe care se pot
desprinde, la fiecare rotire, petalele pe rind, pentru ca in final si se readune la loc.

Construind partiturile pe misura balerinilor, Horatiu Chereches le exploa-
eazi datele personale, ficindu-i si-gi impingi limitele tot mai departe. Irina
Ganea-Mihaiu (Belle), mai cunoscuti in afara tirii datoriti turneelor decit la
noi, e prin excelenti lirici, aga ci personajul plin de candoare si bunitate i se
potriveste ca o minusd; Adrian Mihaiu (Printul) are prestanti, vigoare, iar
chimia dintre cei doi functioneazi si pe sceni.
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Intr-o companie de balet a unui teatru de operd important, in care existd sub
o duzini de angajati (!) si restul colaboratori (inci de doui ori pe-atitia), ironia
soartei face ca unii dansatori si aibi o sansi de care poate nu s-ar fi bucurat daci
ar fi existat mai multi concurenti. L-am putea numi pe Bogdan Birsinescu
(Bestia) revelatia stagiunii, pentru dramatismul si profunzimea rolului siu, ali-
ate intr-un rol de compozitie solicitant i in plan tehnic.

Si tot din zona paradoxurilor, trebuie si recunoagtem ci nu s-ar mai putea
sustine decit balete ,de cameri”firi contributia dansatorilor striini, care accepta
conditiile financiare precare de la noi de dragul calititii experientei profesionale.
Ryan Brown (un autentic danseur noble intr-un contre-emploi: Maurice), Shigeyuki
Kondo (vinitorul pretendent la mina lui Belle, interesat de potentiala avere a
acesteia, gelos si agresiv, incercind s impresioneze printr-un foc de artificii de
virtuozitate) si Keito Shimomura (prietenul §i pandantul acestuia, in aceeasi
noti), Mizuki Kubota (un Trandafir delicat ca fizic dar ferm ca executie), Renata
Soares si Iguacel Sanchez (Surorile, ale ciror imperfectiuni rispund bine dis-
tribuirii, adiugandu-le un plus de haz), Daia Kashiwaba (Beauchamp, alituri de
Mihai Paslaru ca Lully), Yuria Soeta (Lumignon) si Mayu Takahashi (Violon).

Seara premierei din 10 iunie s-a incheiat cu aplauze sincere §i generoase. Ii
dorim viati lungi si cel putin acelagi numir de spectatori acasi ca si peste hotare.

Revista Muzicali Radio Romania Cultural online, 19.06.2018

Mai Frumoasa ca oricind

Cind au risunat primele acorduri ale uverturii ne-am uitat unii la alfii in
wald, iar zimbetul nostru spunea: ,Ce dor ne-a fost!...” A avea Frumoasa din
padurea adormita in repertoriu este un act de normalitate pentru o Opera de
talia celei din Bucuresti. Si a fost in repertoriul ONB timp indelungat, mai intai
in montarea lui Vasile Marcu din 1966, apoi in versiunea Alexei Mezincescu din
1998, reluati in 2007. Dupi care a venit o vreme, pini acum vreo doi ani, cind
s-a ficut tabula rasa din magaziile de costume si decoruri si din istoria insti-
tugiei, vreme dupi care unii nostalgici incd mai suspini...

Dar roata istoriei, ca §i a gusturilor, se intoarce §i Frumoasa a revenit acasi,
acolo unde ii e locul, mai frumoasi ca inainte. A lisat la o parte experimentele
yi inovatiile agteptate de o parte din public, care va fi fost dezamigit, si s-a prezentat
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aproape aga cum si-ar fi dorit Marius Petipa, genialul coregraf si regizor al pri-
mei montiri din 1890, de la a cirui nastere se implinesc anul acesta doui secole.
Sirbitoare care la noi trece neobservati, nu insi si la rusi, care au un adevirat
cult pentru Petipa i, in general, pentru balet, firi teami de desuetudine ci dim-
potrivi, evidentiind i cultivind frumusetea clasicului in dans.

Iar echipa cireia ii datorim premiera din 12 i 13 mai e cit se poate de
potrivitd acestui deziderat, cu doi coregrafi dedicati, inclusiv prin intermediul
unei fundatii, conservirii §i transmiterii patrimoniului artistic al lui Marius
Petipa, pirintele francez al baletului academic inflorit in Rusia taristd.

Cu rusul Vasily Medvedev si cehul Stanislav Fe¢o ne-am mai inténit in 2007,
cand primul a montat Corsarul, un titlu care rezisti cu bine de-atunci incoace pe
scend, desi nu se poate spune ci libretul e tocmai modern, iar celilalt a fost asis-
tentul lui. Ceea ce e valoros in viziunea lor € tocmai respectul, accentul pus pe
maniera specificd, in ideea ci transmiterea coregrafiei cit mai apropiate de origi-
nal ne imbogiteste atit pe noi spectatorii cit si pe interpreti, aducindu-ne la
punctul de pornire de care prea adesea uitim, dar imbricindu-1 in straie noi si
actualizindu-i cerintele tehnice.

In Frumoasa din pddurea adormiti (nu toate cuvintele dintr-un titlu se scriu
cu majuscule in limba roméni!) o buni parte din coregrafie ii apartine deci lui
Petipa (variatiile Zanelor, Adagio cu patru cavaleri, tabloul Nereidelor, pas de
deux-urile povestilor si pas de deux-ul mirilor din actul IIT), dar completirile i
adaptirile celor doi nu distoneazi, astfel incit un nespecialist nu-si di seama
unde sunt acestea. Spre desosebire de versiunile vizute la noi pini acum, Zinele
sosesc la botezul printesei Aurora insotite de cavaleri, Scufita Rosie se riticeste
intr-o pidure ,umani” ascunsi dupi pomisori, iar secventa Pietrelor pretioase
devine un balanchinian pas de quatre cu trei pietricele masculine si-o pietricici.

O alti restituire pentru care le suntem recunoscitori celor doi coregrafi este
includerea in spectacol a ,soriceilor” de mai multe vérste, de la pajii sau muzi-
cantii adolescenti §i micii dansatori de la Curte (elevi ai Liceului de Coregrafie
»Floria Capsali”) la fluturasii de gridiniti (copiluti ai Studioului de Balet pen-
tru Copii si Tineret al ONB), bine integrati in ansamblu. O alti uzanti a scolii
ruse, aceea de a oferi balerinilor in devenire ocazia de a participa la un spectacol
adevirat, intregind totodati peisajul vizual al reprezentatiei. De altfel, cel mai
bogat moment al spectacolului este Va/su/ din actul I, cu dansatori de trei nivele
ca iniltime, gindit pentru o sceni de dimensiunea celei de la Teatrul Mariinski
din Sankt Petersburg, dar care isi pistreazi si la Bucuresti limpezimea desenului.

Dupi un Prolog lung cit un act, legat de actul I, actul I aduce o relaxare a
ritmului, cu secvente muzicale curgind ca intr-o sali de concert (desi nu cred ci
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mi-ar plicea si aud orchestra condusi de Ciprian Teodoragcu firi si si vad ceea
ce se intimpli pe scend, din cauza volumului ei sonor si a eternelor probleme de
pe la suflitori) si cu o revenire a antrenului citre mazurka si apoteoza din actul II1.

Cuvantul scenografului Pavol Jurds din caietul-program m-a emotionat §i am
stiut ci avea si fie o realizare deosebiti. Decorul e fix: 0 impunitoare sali de palat,
in fata cireia culiseazi, atunci cind libretul o cere, o poarti ce separi lumile si
epocile. Variazi doar tabloul de fundal, pictat pe lemn, ca pe vremea regelui
Florestan XIV (citeste Louis XIV — cind a fost publicati povestea lui Charles
Perrault, care a inspirat libretul sugerat de Ivan Vsevolojski lui PI. Ceaikovski),
peste care se adaugi, pentru mai multi claritate, un soare urias in final.

Costumele (in treacit fie spus, realizate la Grishko, in timp record) au fost o
puri incintare. Din nou, cuvintul-cheie a fost respectul epocii, la care s-a adiugat
fantezia creatorului. Strilucire, armonie cromatici, opulentd vizuali, cum nu
speram si mai vid curind, intrucit pentru spectacolele de balet ne obignuisem
cu improvizatiile impuse de bugetul mereu insuficient. $i, in zona malefici, suita
Zanei Carabosse: animilute fantastice, intre gsobolani i lilieci, cu ochii rosii
luminosi sfredelind intunericul.

Din punct de vedere al interpretirii, rolul Aurora este stiut ca fiind cel mai
solicitant din pleiada marilor balete clasice. Cristina Dijmaru 1-a stipanit cu
bine la premieri, depisind toate capcanele tcl}nicc si tinindu-ne cu sufletul la
gurd in momentele de dificultate prelungiti. In cea de-a doua seard, Mihaela
Soare, intr-un constant progres al liniei clasice, si-a lucrat cu multi atentie
bratele — element esential al manierei acestui balet —, preferind siguranta
executiei asupra spectaculosului. In rolul Pringului Désiré, Ovidiu Iancu a pirut
marcat de emotie in debutul primei seri, dar gi-a revenit pe parcurs, etalind ca
de obicei o siriturd suspendati in aer, iar manevrarea partenerei cu o singurd
mini (piruete + prizi) a fost de mare efect. Prin simpla sa aparitie, Robert
Fnache a transmis noblete si elegantd, confirmate de usurinta si ateriziri
pisicesti, in special in actul al II-lea.

Poate cel mai ofertant rol este insi cel al Zinei Carabosse, pe care coregrafii
[-au incredintat, aga cum ficuse si Petipa, unui birbat, desi costumul (de o
nuanti neintdmplitor similard cu cea a Zanei Liliacului, dar mult mai sclipitor)
nu trideazi aceasta, avind i un corsaj pur feminin. Mihai Mezei a impresionat
prin vigoarea dramatici, cu o prezenti scenici pregnanti, producind chiar
momente de umor. A doua seari, Vlad Toader — obignuit mai degrabi cu roluri
de tehnici decat de compozitie — a fost o Zini mai gireata si mai putin agresivi.

Intr-o distributie ampli, au figurat in ambele seri Monica Petrici si Antonel
Oprescu (Regina si Regele), Vicentiu Popescu, Mircea Ionitd (Catalabutte §i
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